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ABSTRAKT

Prace se zabyva podobami postavy vySetiovatele v ¢eském kinodistribu¢nim krimi-
nalnim filmu po roce 2000. Sleduje charakterizaci postav stojicich na stran¢ zakona, jejich
vztah k vySetfovani, protivnikiim, blizkému i $ir§imu okoli. A to jak v souvislosti s arche-
typy krimindlniho Zanru, tak i z hlediska teorii o konstrukei filmového hrdiny.

Zvolené téma autor zkouma na zékladé analyz tti Ceskych kriminalnich filma — Ve

stinu (2012), Pribéh kmotra (2013), Raluca (2014) — a nasledného srovnani.

Klicova slova: Filmovy Zanr, Krimindlni film, Filmova postava, VySetfovatel, Ve stinu,

Pribéh kmotra, Raluca

ABSTRACT

This thesis deals with the types of detective characters in Czech theatrical crime
films since the year 2000. It explores the characterization of detectives, their relationship to
the process of investigation, to their adversaries and to their fellowmen. The analysis is
done with respect to the archetypes of the crime genre as well as with respect to the theo-
ries on the construction of film characters.

This theme is explored using the method of analysis of three Czech crime films — In
the Shadow (2012), The Story of a God-father (2013), Raluca (2014) — and their sub-

sequent comparison.

Keywords: Film Genre, Crime Film, Movie Character, Investigator, In the Shadow, The

Story of God-father, Raluca
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UvoD

Byt’ byvaji vySetfovatelé¢ — at’ uz v podob¢ kriminalisty ¢i soukromého detektiva —
hlavnimi (kladnymi) hrdiny krimindlnich film, divaci si daleko Castéji pamatuji jejich
zlo¢inecké protihrace. Svéd¢i o tom nejen popularita audiovizudlnich dé€l, v nichz hraji
takové postavy prim, ale i mnozstvi internetovych stranek, které je piimo velebi ¢i alespon
pFipominaji.! Pro¢ se t&i vrahové a zlodg&ji — z trestnépravniho pohledu delikventi® — tako-
veé oblibé? Vysvétleni se pokousi nabidnout nejeden filmovy teoretik ¢i psycholog. Docte-
me se tak o vzristajici fascinaci divaki a tviiret (anti)hrdiny® a sebevédomim vzit ,,zakon a
poradek* do vlastnich rukou nebo o ,,sméjicich se bestiich, které sice hodné odpusti ptipi-
tom&lym zahraniénim filméim, ale na t&ch domacich se radi bavi na nevhodnych mistech,*
pokud dany autor zkouma ryze ¢eské divactvo. Ovéteni takovych teorii se ovSem neobejde
bez odbornych psychologickych analyz a zkoumani, a ty rozhodné nejsou predmétem této
prace.

V ni se naopak budu zabyvat postavami vysetfovateli v sou¢asném ceském krimi-
nalnim celovecernim filmu, konkrétné po roce 2000. Chci zjistit, zda nema obliba soucas-
nych Ceskych antagonistti své kofeny i v profilaci muzu stojicich na stran¢ zakona. Zda jim
tvlirci vénuji dostatecny prostor, inteligenci i1 zajimavy charakter, aby m¢li viibec Sanci
divéky oslovit. Pii zbézném pohledu na ,,Ceské krimindlky* se totiz zda, ze scénaristy a

reZiséry vice zajima exploatatni pohled na podsvéti a nadbihani soucasné ,,blbé nalad«>

1 Klliers in movies. Www.google.com [online]. www.google.com [cit. 2016-11-29]. Dostupné z: htt-
ps://www.google.cz/search?client=opera&qg=hannibal+lecter&sourceid=opera&ie=UTF-8&0e=UTF-

8#q=killers+in+mores.

2 Pachatel. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-11-29]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pachatel.
3 FILA, Kamil. Donald Trump se zrodil z pény popkultury. In: Aktualne.cz [online]. Praha: Economia,

a.s., 2016 [cit. 2016-11-14]. Dostupné z: http://nazory.aktualne.cz/komentare/donald-trump-se-zrodil-z-peny-
popkultury/r~9c67e8eca73711e686630025900fea04.

4 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stop& zloginu. Http://alenaprokopova.blogspot.cz [online].
http://alenaprokopova.blogspot.cz [cit. 2016-11-20]. Dostupné z:
http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-zlocinu.html?m=1.

5 FLIGL, Jiti. PRIBEH KMOTRA / NEJHORSI JE SMRT Z VYDESENI. Www.cinepur.cz [online].
[cit. 2016-11-20]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2719.


http://alenaprokopova.blogspot.cz/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

ve spole¢nosti nez kriminalni piipady samotné. Casto se tak vzdaluji ustalenym pravidlim
zanru krimindlniho filmu i atraktivnimu pojeti postavy vysetfovatele.

Dulezitym segmentem této diplomové prace bude za pomoci analyz tfi Ceskych
kriminalnich filml prozkoumat, jak ¢esti soucasni tvirci k postavam vysetrovateld pristu-
puji. Pro rozbor jsem vybral tyto snimky: Ve stinu nato¢eny Davidem Ondii¢kem v roce
2012 (scénar David Ondricek, Marek Epstein, Misha Votruba), a to pro svou u nas ojediné-
lou snahu napodobit zanr klasického krimindlniho filmu — detektivky. Pribeh Kmotra
z roku 2013 napsany a rezirovany Petrem Nikolaevem (na scénafi se podilel 1 Petr Oscat-
ka) z diivodl zpracovani politického, medialné velmi propiraného piipadu a z toho vyply-
tieti o rok mladsi ,.kriminalku* Raluca reziséra a scénaristy Zdetika Viktory. Ta se od béz-
né produkce velmi vyrazné odlisila pokusem o oZziveni filmu noir, ktery prvki kriminalni-
ho filmu hojn& vyuziva a nékdy byvéa uveden i jako jeho subzanr.’

Soustiedim se vyhradné na ¢tyii oblasti zkoumani postav vySetfovatell: a) ptistup
k vySetfovani; b) vztah k antagonistovi/antagonistim; c¢) vztah k blizkym (Zenam, kamara-
dam, potazmo k roding); d) vztah k okoli (obéti, klienti, svédci, nahodni kolemjdouci). Zde
se budu také opirat o poznamky k charakterizaci hrdint piedstavené v knize Dramaturgie
sttihové skladby LCudovita Labika vychazejici z praci Syda Fielda, Lindy Aronsonové nebo
Roberta McKee.®

V dalsi ¢asti prace zaradim dil¢i poznatky z analyz jednotlivych filmi do kontextu
dalSich soucasnych Ceskych kriminalnich filmi. Na téchto zakladech poté stanovim zavéry

popisujici ptistup ceskych tviirct k filmové postavé vysettovatele.

6 TOP50 ro¢ni vysledky - rok 2013. Www.ufd.cz [online]. Praha: UFD, 2014 [cit. 2016-11-14]. Do-
stupné z: http://www.ufd.cz/files/clanky/top502013uprava.xls.

7 ZABILANSKY, Tomés. Filmové Zanry — definice, typy, ptiklady. Www.25fps.cz [online]. [cit.
2016-11-14]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady; LEITCH, Thomas
M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002, s. 1. ISBN 0 521 64671 5.

8 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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1 TERMINOLOGIE

Vzhledem k metodologii i termintim, s nimiz budu operovat jak v teoretické, tak ve
vyzkumné ¢asti, vymezim pojmy filmova forma a filmovy styl. A to na zaklad¢ teorii Kris-
tin Thompsonové a Davida Bordwella.

,Filmovou formou v tom nejSir§im smyslu myslime celkovy systém vztaht, ktery mii-
7eme mezi jednotlivymi prvky najit.“® Tyto prvky se ve filmovém vypravéni navzajem
ovlivityji a mizeme je podle dvou hlavnich principti roz¢lenit na stylistické a narativni.
Vzijemna interakce mezi nimi ma poté vliv na smysl celého snimku. Pochopeni vyznamu
je ve velké mife zavislé na schopnostech vnimani sledujiciho, ktery takovy smysl dila
vstiebava na nékolika Urovnich: referencnich, explicitnich, implicitnich a symptomatic-
kych.

Klicovym pojmem je vypravéni. To ,,mizeme chapat jako pti¢inn¢€ propojeny fetézec
udalosti, ktery se odehrava v Case a prostoru.“10 Poji se s fabuli, jinak ,,souborem vsech
udalosti ve vypravéni.“** Fabule se odehrava v uréitém svétd s vlastnimi pravidly — filmové
diegezi. Vse, co je divakovi filmem piedstaveno, se nazyva syzet. Jde o udalosti fabule, jez
se snimkem sledujici pfimo proziva, ovSem i o nediegetické prvky jako orchestralni hudba
pod tvodnimi titulky nebo komiksové bubliny vsazené herctim k ustim az v postprodukci.
sledku), Case a prostoru.

Podstatnou roli v ptisobeni filmem vypravéného piibéhu hraje narace. Nejlépe ji lze
popsat jako ,,zpusob, jakym syzet poskytuje informace o fabuli, aby dosahl konkrétnich
Gginkd na divaka.“* Vliv na jeji podobu maji dva hlavni faktory: rozsah a hloubka infor-
maci. Rozsah informaci ptfedkladanych divakovi pak rozdé¢luje naraci na omezenou a neo-
mezenou (vSevédouci). V rdmci omezené narace je sledujicimu dovoleno orientovat se
v piib&hu jen tolik, do té miry jako postave, skrze niz je film ¢i scéna vypravéna. U neo-

mezené je tomu naopak. Hloubkou informaci myslime miru impresi, které mize divak

9 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 86. ISBN 978-80-7331-217-6.

10 Tamtéz, s. 111.

11 Tamtéz, s. 113.

12 Tamtéz, s. 127.
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S postavami prozivat. Lze ji omezit na pouhé informace o tom, co postavy délaji a fikaji.
V takovém piipadé ptijde o objektivni naraci. Nebo zpfistupnit i vjemy, které hrdinové
slysi a vidi. V takovém ptipadé¢ mluvi Thompsonova a Bordwell o percepcni subjektiviza-
ci. A pokud je divakovi nabidnuta jesté hlubsi exkurze do mysli postav, hovofi o mentalni
subjektivizaci. V daném kontextu nelze opomenout ani koncept vypravéce, ,specifického

«13

Cinitele, ktery nam ma fabuli zprostiedkovat.“™ Jde ¢asto o postavu fabule (tzv. diegeticky

vypravec) €i ,,bozi hlas®, postavu mimo fabuli (nediegeticky vypravec).
,»V kazdém filmu jisté postupy vytvareji vlastni formalni systém. Kazdy film rozviji

specifické postupy strukturovanym zptisobem. Toto soudrzné, propracované a signifikantni

14

uziti konkrétnich postupli budeme nazyvat filmovy styl.“"™ Tato instituce a filmova forma

se vzajemn¢ dopliuji a prostupuji. Filmovy styl je nejvice ovlivilovan klicovymi prvky:

«15

mizanscénou (,,rezisérova kontrola nad tim, co se objevi ve filmovém okénku*™), zpliso-

bem kamerového snimani jednotlivych zabérd, stiihovou a zvukovou dramaturgii.

13 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 135. ISBN 978-80-7331-217-6.

14 Tamtéz, s. 158.

15 Tamtéz, s. 159.
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2 FILMOVY ZANR

Slovo zanr jako takové pochézi z francouzského ,,druh® nebo ,.typ* a vétSina filmo-
vych teoretikli se shoduje, ze zadny z filmovych zanri nelze zcela tizce definovat. U nékte-
rych hraje prim namét ¢i téma. Naptiklad pro zanr science fiction je typicka mysSlenka
technického pokroku pfesahujiciho nasi realitu a velmi Casto rebelujiciho proti svym lid-
skym stvotitelim. Dal$i zanry se bez spojujiciho tématu obejdou. Charakterizuje je naopak
forma. Piikladem mutze byt muzikal, kde je narace ozvlastnéna péveckymi a tanecnimi
Cisly. ,,Definici Zanru komplikuje skutecnost, Ze Zanry mohou byt vice ¢i méné obsazné.
Zname rozsahlé, zastiesujici zanrové kategorie, jimz odpovida velmi mnoho filmt. Bézné
pouzivame pojem thriller, ale ten miiZe zahrnovat horory, detektivky atd.«®

Zanry ovliviiuji plany producentd, jaké snimky togit, i divakd uvazujicich nad na-
vs§tévou kina. Jde o jakousi nevyslovenou dohodu ve vnimani filmt jako takovych. Urcuyji-
cim se v ném stava podobnost jednotlivych prvkl ve vypravéni, filmové formé i filmovém
stylu. Tyto spojitosti se nazyvaji Zanrové konvence. MiiZe se jednat o analogie v syZetu i v
podobé mizanscény. Neopomenutelnou soucasti je ikonografie zanru, ktera se ,,sklada
z opakujicich se symboli, které ve filmech nesou totozny vyznam.“*’ Byva tzce spojena
S prostiedim a rekvizitami. Pfedestfené sty¢né plochy zanr mohou na jednu stranu budit
pocit nezddouciho opakovani ¢i kopirovani. OvSem lze je vnimat i zcela opacné. Jako vy-
pravéci zkratku. Setkame-li se v romantické komedii s brylatym plachym hrdinou s akné
posetou tvaii, neni tfeba dale obsirné zobrazovat ponizovani a nezdjem, kterym ze strany
spoluzaka trpi.

Neziidka se tvlrci pokousi o nové variace zanri, v nichz nékteré klasické iko-
ny zcela potlaci nebo posunou jejich vyznam. Vznikaji tak rizné varianty ¢i kombinace
filmovych zanrh. ,,Filmaf mize ptijit s né€im mirn€ nebo i radikalné odlisSnym, ale kazda
takova odliSnost bude vychéazet z urcité zanrové tradice. Souhra konvenci a inovaci, prvkl

’ ’ ’ . vz ’ sr 718
znamych a novych je pro zanrovy film rozhodujici.*

16 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V' Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 423. ISBN 978-80-7331-217-6.

17 Tamtéz, s. 425.

18 Tamtéz, s. 426.
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3 ZANR KRIMINALNIHO FILMU

3.1 Kriminalni film

Filmovy teoretik Thomas Leitch uvadi, ze kriminalni film je trvale nejpopularnéjsim
filmovym Zanrem v Hollywoodu. ,,Jde o jediny druh filmu, ktery od dob nastupu zvuku,
tedy za celych sedmdesat let, nevysel z mody.“'® Jeho definice by proto mé&la byt jasna a
zénroveé prvky, bez nichZ se neobejde, provérené. V zakladnim hledisku se krimindlni film
zpravidla odehrava v kriminalnim prosttedi a do stfedu svych pfib&éht stavi kromé policistl
i zlo¢ince.? Oslavuje jejich vzestup ¢i pad. ,,Krimindlni snimky byvaji Casto zasazeny do
velkych, pfeplnénych mést k co nejefektivnéjSimu odkryti zlo¢ineckého podsvéti: temné
no¢ni Kluby nebo ulice s ponurym pouli¢nim osvétlenim, rychla auta, hromady penéz,
zaplivané bary, nelegalni zboZi...“?* Pravé takové prostiedi dodava filmim atraktivnost a
zvySuje divakiv zajem. Neziidka byva ze zastfeSujicitho oznaceni kriminalni film coby
samostatny zanr s bohatou knizni historii vy¢lefiovana detektivka.*? Lpé¢jici na hlavni po-
stave, vySetiovateli a n¢kolika pravidlech konstrukce zlo¢inu, jehoz vyteSeni a dopadeni
pachatele, kterého nezna jak divak, tak ani sam patrac, je hlavnim poslanim ptibéhu. Toto
»dogma“ bylo pfijato i naprostou vétSinou filmovych tviirci a jeho asi nejznaméjsi zpo-
dobnéni Ize nalézt pod nazvem Desatero patera Knoxe.? V nekterych piipadech mizeme
detektivku najit jako subzanr krimindlniho filmu. Stejné tak si ji kategorizuji i ja V této

praci, a to s ohledem na zdroje niZze pfedstavené i pro jednodussi orientaci v problematice.

19 LEITCH, Thomas M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in Ameri-
can cinema, s. 7. ISBN 0 521 64671 5.

20 ZABILANSKY, Tomés. Filmové Zanry — definice, typy, ptiklady. Www.25fps.cz [online]. [cit.
2016-11-14]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady.

21 DIRKS, Tim. Crime films. Www.filmsite.org [online]. [cit. 2016-12-05]. Dostupné z:
http://mww.filmsite.org/crimefilms.html.

22 ZABILANSKY, Tomés. Filmové Zanry — definice, typy, ptiklady. Www.25fps.cz [online]. [cit.
2016-11-14]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady.

23 SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendre detektivek. Reprint 2., rozs. vyd. Purley: Rozmluvy, 1988.
Rozmluvy, s. 82. ISBN 0-946352-53-4.

24 LEITCH, Thomas M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in Ameri-
can cinema, s. 24. ISBN 0 521 64671 5.
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Studie, které se snazi kriminalnim filmem zabyvat podrobnéji, jsou vuci detailni defi-
nici zanru opatrnéjsi. Nékteré si vystaci pouze s podminkou, aby se stal zlo¢in a mél obé-
ti.® Toto tvrzeni je oviem jinymi napadano: ,(...) tyto prvky najdeme ve v&t3ing skvélych
filmt. Anglicky pacient (1996) ukazuje mnoho podob zlo¢inu, od loupeze po vrazdu, do-
konce i postavu detektiva Davida Caravaggia (Willem Dafoe). Ovsem déla to z tohoto fil-
mu kriminalku? Kazdy klasicky hollywoodsky pfibéh vyuziva k dramatickému konfliktu
naruseni spolecenského potadku a zobrazuje ptehrsle patologickych jevi (napf. pozar ve
Sklenéném peklu (1974), ktery je vyvolan nedbalou instalaci elektrické sit€). Bylo by jisté
divné nazyvat kazdy snimek, jehoz dramaticka situace je podepfena trestnym cinem, kri-
minalnim filmem.“*® Leitch dod4vé, Ze obliba kriminalniho Zinru ma koteny ve fascinaci
piekonavanim limith spoleCenské moralky. Divaci védi, ze loupez ¢i vrazda jsou zloCiny.
Ale zaroven je 1aka védét, jaké je takovy €in spachat, ptipadné chtéji sledovat fatalni vitéz-
stvi dobra nad zlem a potéSujici exemplarni potrestani téch, kteti hranice prekrocili.

Nakonec Leitch pfedklada vlastni zptesiiujici definici: ,,Kriminalni filmy se soustfedi
na vSechny ¢i jednu z hlavnich zi€astnénych stran trestného ¢inu — zloCinec, obét’, vyset-
fovatel/mstitel — za ucelem zkoumani vztahti mezi nimi a kritického zdtiraznéni dopadu
takovych ¢inli na spoleénost.“27 Pfi konstrukcei této prace vychazim prave z Leitchova vy-

mezeni.

3.2 Subzanry kriminalniho filmu

Snimky splilujici vySe uvedena kritéria pro zatazeni do krimi zénru se Casto d€li na
specifictéjsi subzanry. Z divodi formalni 1 narativni diverzity filma se tak déje prevazné
na zaklad¢ zobrazovanych postav a prostfedi. Detailni rozdé€leni nabizi Thomas Leitch v
knize Crime films:*®

a) Gangstersky/mafiansky film. Hlavni postavou je gangster-mafian. Pozice

vySetfovatele, vét§inou policisty byva ur¢ena jako antagonisticka, nékdy z pohledu

25 DIRKS, Tim. Crime films. Www.filmsite.org [online]. [cit. 2016-12-05]. Dostupné z:
http://mww.filmsite.org/crimefilms.html.

26 LEITCH, Thomas M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in Ameri-
can cinema, s. 18. ISBN 0 521 64671 5.

27 Tamtéz, s. 23.

28 Tamtéz.
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b)

mafidnského hrdiny podfadnd a neschopna pfijit zlo¢inu na kloub. Ve 30. letech
vystupuje gangster v mafianském filmu jako obét’ hospodarské krize, ktera ho ke
zlo¢inu dovedla (napt. Zjizvena tvar, 1932). Ale objevuji se i typy divakovi pfimo
nesympatické (Verejny nepritel, 1931). Vlivem cenzury musela byt postupné
postava gangstera ¢im dal vice negovana a postupné tak z kinematografie zmizela
témét Uplné. Vratila se prostfednictvim snimkid Francise Forda Coppoly nebo
Martina Scorseseho. ,,V centru z4jmu uz neni osamoceny hrdina, ale jeho vztahy
jak ke ¢leniim vlastniho gangu nebo mafidnské rodiny, tak k jeho nepratelim. (...)
Cenzuru vysttidal ratingovy systém, a tak maji tvlirci vétsi svobodu v zobrazovani
nasili, ¢ehoZ také bohaté Vyuiivaji.“29 Gangsterské filmy nejsou popularni pouze
vV Americe. Svou specifickou podobu nasly 1 v Evropé, obzvlasté ve Francii nebo
v Japonsku.

Film o obétech (victim film). Leitch tak oznacuje snimky mapujici stradani obéti
zlo¢inl a jejich zptisob vyrovnavani se s danym ptikofim. Hned v tvodu kapitoly
k nim fadi italské Zlodéje kol (1948) s vysvétlenim: ,,Témét v kazdém americkém
filmu zobrazujicim obéti, zloCince a mstitele nebo vySetfovatele postrada postava
obéti vyznamnéjsi roli. Pro Hollywood je ptedstava silného charakteru, jenz se stal
obéti zlo¢inu, nezajimavé.“30

Film noir. Jako uz bylo uvedeno dfive, nadzor na samostatnost Zanru film noir se
riizni. J4 ho s odkazem na uvedené zdroje*! pod Zanr kriminalniho filmu zatadim.
A to i z davoda vlivu na zkoumany film Raluca. Podstatnou tlohu na podobé
tohoto subzénru sehraly jiz zminéné romany americké ,,drsné skoly“. Cynické
soukromé ocko, které nejde pro ranu daleko, se stalo typickym noirovym hrdinou

(Maltézsky sokol, 1941). OvSem nikoliv vyhradné. V noirovych snimcich berou do

29

HAIN, Milan. Mafiansky film. Www.25fps.cz [online]. [cit. 2016-12-23]. Dostupné z:

http://25fps.cz/2007/mafiansky-film.

30

LEITCH, Thomas M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in Ameri-

can cinema, s. 86. ISBN 0 521 64671 5.

31

ZABILANSKY, Tomés. Filmové Zanry — definice, typy, ptiklady. Www.25fps.cz [online]. [cit.

2016-11-14]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-—definice-typy-priklady; LEITCH, Thomas
M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in American cinema, s. 1. ISBN 0 521

64671 5.
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d)

9)

h)

rukou otéze osudu i ,,0byCejni* lidé (Postak vzdy zvoni dvakrat, 1946). Mezi dalsi
povéestné prvky patii subjektivni vypravéni pomoci retrospektiv, vyrazné filmové
sviceni ovlivnéné némeckym expresionismem nebo extrémni uhly kamery. Film
noir se nesmazatelné zapsal 1 do francouzské kinematografie. ,,Hlavnim
protagonistou byva muz, ktery se vinou neptiznivych okolnosti (¢i osudu) zapléta
se zlo¢inem. Pravé daraz na fatalismus a determinismus je spoleénym rysem
francouzskych a americkych noir. Hrdinové jsou uvéznéni V pfitomnosti,
minulost je uzaviend a budoucnost neskyta zadné divody k op‘[imismu.“32

Film o policistech je specifikovan popisem postavy vySetfovatele coby
(ne)uniformovaného policisty.

Detektivni film (detektivka) je vymezen patranim po neznamém vinikovi
zlo¢inu. VySetfovani se zpravidla chopi detektiv amatér nebo soukromy detektiv.
piesouva do soudni sin€¢ nebo pravni kancelafe a ustfedni charakter pravnika,
piipadné soudce jednajiciho (nebo také ne) dle zdkonnych norem supluje roli
vySettrovatele.

Film o loupezi (heist film) se soustfedi na planovani, provedeni a nasledky
loupeznych ¢ind. Hrdiny byvaji protfeli, inteligentni a charismaticti zlo¢inci.
Kriminalni komedie. ,,Kriminalni komedie a parodie ukazuji to samé, co jejich
domnéle seriozné€jsi protéjsky, ovsem pouzivaji kriminalni motivy ne k vyvolani

pocitu znepokojeni, nybrz ke smichu.«*®

32

HAIN, Milan. Vyvoj filmu noir. Www.25fps.cz [online]. [cit. 2016-12-23]. Dostupné z:

http://25fps.cz/2008/vyvoj-filmu-noir-2.

33

LEITCH, Thomas M. Crime films. New York: Cambridge University Press, 2002. Genres in Ameri-

can cinema, s. 274. ISBN 0 521 64671 5.
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4 FILMOVA POSTAVA VYSETROVATELE

4.1 Charakter filmové postavy - hrdiny

Obecné rozliSujeme filmové postavy na:
a) hlavni
b) vedlejsi
c) komparzni
Hlavni postavy dale délime na:
a) protagonisty
b) antagonisty
c) zrcadlové charaktery
d) wvztahové partnery
Priméarnim tkolem protagonisty je vytvofit zakladni strukturu pfib&hu a neztidka jim mize
byt 1 z&porna postava. Antagonista ,,je hrdinou, ktery stoji hlavnimu hrdinovi v cesté pfi

jeho touze po dosghnuti cile.«*

Jako zrcadlového oznacujeme toho hrdinu, ktery je s
ustfedni postavou nejvice ztotoznény a pomaha tak divakovi porozumét primarnim cilim
protagonisty. Vztahovym partnerem chdpeme tu postavu, jez je objektem touhy hlavniho
hrdiny.
Na zékladni bazi lze ,,stavbu‘ filmové postavy rozdélit podle tii hledisek:
a) motivace ke konani ur¢ité ¢innosti
b) charakterizace — vnéjskové rysy osobnosti
c) stylizace — chovani postavy v riznych situacich
Jako G¢inn€jsi cestu pii tvorbe plastického charakteru filmové postavy uvadi Cudovit
Labik s odkazem na Roberta McKee rozliSeni dvou hlavnich vlastnosti: charakterizace a
skute¢ného charakteru.
Pii charakterizaci postav autora zajima, po ¢em hrdina védomé ¢i podvédomé prah-
ne. Pti hledani odpovédi na tuto zakladni otdzku by nemél zapomenout na Sest hlavnich

cili charakterizace zajimavého hrdiny:

a) vzbudit sympatie k hrdinovi

34 LABIK, LCudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 85. ISBN 978-80-87500-30-9.
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b) dovolit divakovi obavat se o hrdinu
c) dovolit divakovi obdivovat hrdinu (povahova kvalita, vtipnost, profesionalni
odbornost)
d) ukéazat vztah k moci (schopnost vést kolektiv, jit za svym cilem, rozsifovat svoje
presvédcenti)
e) informacemi podavanymi hrdinovi informovat i divaka
f) prostfednictvim emoci a poznani hrdiny pfenést emoce a poznani i na divaka
,Charakterizace je souftem vlastnosti ziskanych pozorovanim a kombinaci vlastnosti tak,
aby mohl vzniknout unikatni charakter. Jsou to fyziognomické, psychologické a sociolo-
gické vlastnosti.“*®> Radime mezi né:
a) fyzicky vzhled — mimika, symetrie tvaie, obleceni
b) zplsob feci a gestikulace — rozmachla gesta, koktavost
c) konani, stanoviska a postoje — vné&jsi konani, jezZ vymluvné popiSe postavu na
zéklad¢ jejiho chovani vici ostatnim, a vnittni konani, které je vazano na emoc¢ni
stranku a nemusi byt zprvu piimo odhaleno ¢i spravné deSifrovano
d) sexualita; charakterizace pies jméno hrdiny — jméno muze mit pfimy vliv na
hrdinovo chovani, v nékterych piipadech odkazuje na ,,backstory*
e) vek
f) 1Q
g) zaméstnani
h) osobnost — napiiklad Hippokratova typologie temperamentu mluvi o
sangvinikovi, cholerikovi, melancholikovi a flegmatikovi
i) hodnoty
J) kde Zije a jak Zije — rodinny kontext, stat, doba
Labik ve své teorii tvrdi, ze divakovy sympatie k hrdinovi by mély vzplanout uz
témét na samém zacatku vypraveéni. Vychdzi z ptedpokladu, Ze pokud je filmova postava
sympatickd, divak se s ni ztotozni. ,,Psychologie ¢lovéka je zaloZend na vlastnosti, Ze clo-

vék hrdina je zajimavy tehdy, pokud je v problematické situaci a ma chybu. Proto sympa-

35 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 82. ISBN 978-80-87500-30-9.
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o . e o LA 36
tického hrdinu co nejdiive vlozime do problematické situace.*

Vlastnosti a situace, pfi
nichz vznika zvlastni sympatie, jsou nasledujici:

a) vyjime¢nost a odvaha

b) chyby hrdint

€) nespravedlnost mifena vici hrdinovi

d) schopnosti

e) zabavnost

f) dobromyslnost

g) nebezpeci, do néjz se hrdina dostal

h) odhaleni rodinnych a pratelskych vztaht

i) posedlost myslenkou — cilevédomost

V krimindlnim zénru, stejn¢ jako v zanrech ostatnich je Casto pfi tvorbé filmovych
postav vyuzivana archetypizace. ,,Christopher Vogler ve své knize The Writer’s Yourney
zkouma starobylé myty hrdin s tisicimi tvafemi, v nichZ hrdina musi odejit do jiného ne-
bezpecného svéta zachranit kmen a dosahnout osobni spasy. Hrdina svoje strastiplné po-
znani a poklad ptenasi do bézného Zivota. Vysledkem Voglerova zkoumani je teorie arche-
typt pouzitelna jak v akcnich filmech, tak v psychologickych dramatech.**’ Takovymi
pravzory, tradicnimi a typickymi postavami38 jsou:

a) mentor — moudry ¢lovék

b) strazce pokladu — nuti hlavniho hrdinu piekonavat prekazky

c) zprostiedkovatel — ¢lovék pomahajici hrdinovi dosahnout cile

d) hrdina, ktery se pietvatiuje

e) protihra¢ — hlavni nepfitel, pfesny opak hlavniho hrdiny

f) spojenec — partner, sluha

g) podvodnik — jeho poslanim je bavit vtipem ¢i svou hlouposti

36 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 83. ISBN 978-80-87500-30-9.

37 Tamtéz, s. 89.

38 Archetyp. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundati-
on, 2001- [cit. 2017-01-12]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Archetyp.
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,»VSechny zptsoby charakterizace hrdiny nemusi byt pravdivé, protoze skute¢ny cha-
rakter se skryva pod maskou.“*® A mize byt divakovi ukazan jen v tom piipadé, pokud jde
0 hrdinovu volbu nebo se postava ocitne v hrani¢ni situaci, kde je nucena pod tlakem jed-
nat. Udalosti, jez pomohou odhalit pravou tvat filmové postavy, byvaji nasledujici:

a) socialni udalosti — oslavy, pohiby, svatby

b) cestovani

c) krizové situace — smrt, valka

d) konflikty v praci, ve skole

e) rozvod

f) odchod

g) neocekavany ptichod

h) bezhlavé nasledovani cile hrdiny

i) nové pozadavky hrdiny na sebe samého nebo apel spole¢nosti

J) emocni vypéti

4.2 Postava vySetiovatele

Co se ty¢e charakterizace postav vySetfovateld, samotny zanr kriminalniho filmu Zzad-
na presnd pravidla neudava. Z déjin kinematografie 1ze ovSem vypozorovat urcité shodné —
at’ uz osobnostni ¢i profesni — rysy postav, které se ve snimcich tohoto zanru opakuji a Ize
je uz jisté v ramci kriminalniho filmu chapat jako archetypy:

a) Detektiv amatér. ,,Prototypem pro tuto kategorii je postava detektiva z klasické
éry literarni detektivky, tzv. zlatého véku detektivniho romanu, ktery reprezentu;i
autorky jako Agatha Christie, Margery Allingham & Doroty L. Sayers.“*® P¥imo
typicka je pro n¢ inteligencni, umélecka ¢i badatelskd vyjimecnost, kterou prevysuji
okoli a vyuzivaji ji 1 ke svému feSeni zahad. Ty odhaluji zpravidla pro zabavu,
nikoliv za ucelem obohaceni. VétSinou jsou doprovdzeni méné chapavym
poboc¢nikem, jemuz (a zaroven tak divakiim) vysvétluji jednotlivé kroky pfti Setfeni

zlo¢inu. Zvlastni byvaji i v oblékani nebo kvili svému excentrickému chovani.

39 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strinovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 93. ISBN 978-80-87500-30-9.

40 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 51. ISBN 978-80-244-3424-7.
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V piibézich s detektivem amatérem vystupuje policie pouze jako dopliujici prvek.
Casto byva pro vysetiovatele opovrhovanym konkurentem nebo dokonce brzdou ve
vySetfovani, jez vzdy ze zloCinu podezira jen ty nespravné. ,(...) zastupci této
instituce cCasto funguji jako ,kvazi-watsonovsky*“ zrcadlici element, policie je
funkénim prvkem napiiklad ve sporadickych momentech, kdy se amatérsky
detektiv dostava do fyzického ohrozeni v klimaxu celého vypravéni.“** Ve vztahu
k vinikovi/antagonistovi je tento typ hledace pravdy velmi strohy. K jeho odhaleni
dochazi ve vétSiné pripadd pii zavérecné schlizce vysetiovatele a vSech
podezielych, kde je vysvétlen postup a motiv zlo€inu a nésledné je odhalen i
samotny pachatel.

b) Pro soukromého detektiva je Setieni zloCinu vydé€leénou ¢innosti, coz se odrazi
V jeho pfistupu k vySetiovani. Specifickou a dodnes mnohymi ctenari a divaky
oblibenou podobu vtiskly této postavé tzv. hardboiled romany, cCesky téz
oznacované terminem ,,drsnd Skola“. Autofi nejznamé;Sich ptibehi spadajicich do
této kategorie — Raymond Chandler nebo Dashiell Hammett — dali do vinku svym
soukromym o¢kiim cynicky pohled na svét 1 hrubost, s jakou zachazi se zloCinci a
pachateli.*? Nezfidka se setkdame s charakterizaci vySetfovatele jako byvalého
policisty. V nékterych piipadech musel statni instituci opustit kviili osobnim
problémim. Je tedy profilovan jako samotar, alkoholik ¢i workoholik. Jindy
odchazi od policie kviili moralnim prohfeskiim a balancovani na hran¢ zloc¢inu pii
feSeni piipadu. Vztah k policii je tedy vtomto ohledu méné nadfazeny nez u
amatérskych detektivli, Casto je vySetfovatelem na bazi nezdkonného nahlizeni do
spistt udrzovan, ovSem policejni neschopnost najit pachatele stale pfetrvava.
Podstatnou roli zde na rozdil od piedchozi kategorie sehrava vztah detektiv - Klient.
Klient se za pfispéni motivll z romani ,,drsné Skoly* ¢i subzdnru kriminalniho
filmu — filmu noir — obvykle objevuje v podobé femme fatale — osudové zeny (v

muzské podobé homme fatale). Nékdy tyto zadnrové postavy piichazi na scénu az

41 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 52. ISBN 978-80-244-3424-7.
42 JANOUSKOVA, Renata. Preklad americké literatury do cestiny v 70. letech 20. stoleti. Plzen, 2005.

Diplomova préace. Zapadoceska univerzita v Plzni, S. 52.
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d)

pfi samotném vySetfovani. ,Instituce klientského vztahu, do néhoz vstupuje
detektiv, je dllezitym zanrovym konstituentem. Existence zdkaznického vztahu
zaklada nékolik vychozich ,konstelaci vztahi* mezi detektivem a klientem. Dvé ze
zakladnich variant (vstup femme/homme fatale ¢i bohaty klient) vyvolavaji
docasnou submisivni pozici postavy detektiva, ktery byva klientem manipulovan a
v piib&hu sehrava roli jedné z virtualnich obé&ti.«** Soukromé o¢ko miva obvykle
problémy se vztahy, zije vétSinou bez rodiny a s pachateli a zlo¢inci se dostava do
daleko pfiméj$i a nebezpecnéjsi konfrontace nez amatérsky detektiv.

Jina investigativni profese. ,Jednd se o hrdiny, ktefi vykonavaji povolani
definované né¢jakym vefejnym zajmem, napiiklad ochranou demokracie a svobody.
Je to tedy jina forma zakdzky, nikoli statni ¢i obchodni (policie, soukromy
detektiv), ale ve své podstaté institucionalni.“** Ve vétsing piipadii se jedna o
novinafe odhalujiciho aktivitu namifenou proti vefejnému zajmu. Na konci nedojde
k zatCeni, tedy ne samotnym hrdinou, ale k opétovnému nastoleni potadku
zvetejnénim kauzy a ndslednou reakci vetejnosti a policie.

Uniformovani policisté nebyvaji tak ¢astymi hlavnimi hrdiny kriminalnich filma.
OvSsem pokud se takové snimky objevi, vétSinou v nich policisté v uniformeé
vystupuji jako obétavi strazci potadku. Kritika byva sméfovana naopak k velitelim
nebo neuniformovanym policistim, detektivim a jejich pteziravosti. Policejni
prace je prezentovana coby tézka a nebezpecna, ¢iha pii ni mnoho pasti i pokuseni.
Neziidka je policista Spatné zaplacen. A pokud se dostane do financni tisné, na niz
by doplatila jeho rodina, je ¢asto donucen piijmout lakavou, le¢ pravné pochybnou
nabidku od podsvéti. Negativné jsou zobrazovana i soukroma ocka a média. ,,(...)
Casto sehravaji roli antagonistického elementu, ktery komplikuje vySetfovani kvili
zvetejnéni citlivych informaci a poskozovani dikazi na misté ¢inu. Medialni
hyenismus mnohdy také vytvari protiklad k soucitu s obéti, ktery dokdze projevovat

. 45
policista.*

43
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e) Neuniformovany policista — detektiv. Tento charakter vystihuje jak vazanost
pravnimi predpisy a tézky zivot ,,pod zakonem®, tedy podobnost s uniformovanymi
policisty, tak i solitérstvi a jedine¢nost soukromého detektiva. Nékdy je dopliovan
kolegou-mentorem nebo naopak benjaminkem, malokdy pracuje s oblibou ve
vétsim tymu a nema cCas na rodinu, pokud néjakou ma, jelikoz jeho mysl

zameéstnava zloc¢in 24 hodin denné.

V tomto vyctu by se jisté jeSté méli objevit 1 kriminalisticti experti (forenzni analytici,
patologoveé apod.) at’ uz u policie ptfimo zaméstnani €1 s ni pouze spolupracujici, pravnici €1
soudci, ovSem, jak uvadi i Jakub Korda ve své studii, tyto typy vysSetfovatel se objevuji
pievazné v televizni serialové tvorb¢, a proto je — i s ohledem na sledovany vybér filmu —

V této praci vynechavam.

4.3 Postava vySetirovatele v Ceském krimindlnim filmu

Zajimavy pohled na postavu patrace v ¢eském kriminalnim filmu nabizi filmova kri-
ticka Alena Prokopova.*’ Na piikladu &eské komedie Lelicek ve sluzbach Sherlocka Hol-
mese (1932) popisuje, ze Cesky kriminalni zanr, potazmo detektivka byly a jsou oproti za-
hrani¢nim kinematografiim pouze chudymi ptibuznymi. ,,Kral patract z literarni dilny Ar-
thura Conana Doylea se prost¢ jaksi nehodi do malého svéta obycejného ¢eského obcanka,
1 kdyz zrovna nebydli v Brodku u Pierova na Moravé jako hrdina reziséra Karla Lamace.
(...) Slouzi nam jako neocenitelny komentar k postaveni klasické detektivky v Ceském
prostiedi. Jeji postupy, postavy a zakony tu totiz nejlépe funguji jen v ramci veseloherniho
zanru.“*® Jako by se &esti tviirei vaznosti klasickych detektivii bali, a kdyz se rozhodli za-
vést je do svych piibéht, Slo témét bezvyhradné o navstévu komedidlni. Nicka Cartera ve

filmové veselohie Adéla jesté nevecerela (1977) provazi prazskym podsvétim ,typicky*

46 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 61. ISBN 978-80-244-3424-7.

47 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stopé zlo¢inu. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online].
[cit.  2017-01-07]. Dostupné  z:  http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-
zlocinu.html?m=1.

48 Tamtéz.
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Cech — milovnik plzefiského piva a zabijaéek — komisai Ledvina a chandlerovské cynické
soukromé ocko Philipa Marlowa si zase vypujcil pro parodii klasickych filmt ,,drsné sko-
ly* Mazany Filip (2003) Vaclav Marhoul. Je ovSem zajimavé, ze se vyrobé téchto krimi
komedii v Cesku dafilo pfevazné za komunistického rezimu a po Sametové revoluci doglo
K razantnimu Gtlumu. Jednim z mala kriminalnich komedialnich pfispévka do ¢eské kino-
distribuce byl ve sledovaném obdobi po roce 2000 pravé Mazany Filip (2003) a Wilsonov
(2015) netajici se uméleckym (a jisté 1 trznim) zamérem navazat na Uspéchy zminénych
klasickych veseloher. OvSem selhal v obou pﬁpadech.49 Dtvodem mtze byt finanéni na-
rocnost vyroby takového dila, daleko Sir$i nabidka distribu¢niho trhu, nez tomu bylo za
socialismu, i pon¢kud odlisna nalada ve spolecnosti.

Ovsem silnou tradici zlehcovani vaZzenych pravidel (nejen) krimindlniho Zanru ceské
kinematografii upfit nelze. ,,Dobra detektivka se opira piredevsim o postavu patrace. At uz
jde o soukromé ocCko, amatéra nebo statniho zaméstnance, vyzaduje hrdinskou vaznost
kombinujici vnitini autoritu s uvéfitelnou fyzickou. Komisare Maigreta tak mame spojené-
ho s Jeanem Gabinem a poru¢ika Columba s Peterem Falkem. Ukazat oviem v Cechach
znamého herce s pistoli v ruce je vzdycky tak trochu sranda, jak trefn€¢ poznamenal Jiii
Menzel.“*° Prokopova si to vyklada tak, Ze na rozdil od USA si nemuze ¢esky herec dovo-
lit specializace na urcity zanr. Solidnost vySetfovatele tak ve vazn¢ minénych kriminalkach
narusuje divakova zkuSenost, diky niZ se mu herec vybavi v jiné¢ zanrové roli, zvlasté po-
kud jde o osobnost Casto piisobici ve veselohrach. DalSim kamenem trazu byva zanrova
zvyklost fyzicky konfrontovat hrdinu s nebezpeéim. ,,Sta¢i si vzpomenout na lehce biicha-

tého, prestarlého Vladimira Brabce v prvnich dilech normaliza¢niho ultrahitu 30 pripadu

49 SVOBODA, Martin. Recenze: Wilsonov s Machackem a Dykem je smutnym dikazem toho, jak
hluboko klesl &esky film. Www.magazin.aktualne.cz [online]. [cit. 2016-12-17]. Dostupné z: htt-
ps://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-wilsonov-aneb-kdyz-je-to-vsem-na-place-
fuk/r~bc35eec8671711e5b4400025906042¢; SPACILOVA, Mirka. Jak se chodilo na &eské filmy? 23 diva-
ki, trzby 2 420 korun Zdroj: http:/kultura.zpravy.idnes.cz/navstevnost-ceskych-filmu-2015-d;j3-
/filmvideo.aspx?c=A160122_112309_filmvideo_kiz. Www.idnes.cz [online]. [cit. 2016-12-17]. Dostupné z:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/navstevnost-ceskych-filmu-2015-d;j3-
/filmvideo.aspx?c=A160122_112309_filmvideo_kiz.

50 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stop& zlo¢inu. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online].
[cit. ~ 2017-01-07].  Dostupné  z:  http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-
zlocinu.html?m=1.
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majora Zemana (1974). Nebo na radoby drsného Marka Vasuta coby soukromého televiz-
niho detektiva Martina Tomsu, stihajictho v porevoluéni televizi zlo¢ince po brnénskych
ulicich ve svizné Skodg& Favorit.“** Takové vysetiovatele si ,,pod vousy* se posmivajici
Cesky divak vychutnd dvojnasobné. ,,Zfejmé se na tom dlouhodob¢ podili nase historicka
zkuSenost s kazdodennim pfezivanim pod nejriznéjS$imi mocipany. Typickym ceskym hr-
dinou, s nimz nas divak sympatizuje, je tak muz, ktery svymi aktivitami podryva oficialni
autority a hleda si vlastni cesty k pohodlnému pieziti. Je to zkratka Svejk, Leli¢ek nebo
sympaticky vykuk typu zaletného knihkupce Dalibora Vrany, ktery v nedostizné krimiko-
medii Ladislava Smoljaka Vrchni, prchni! (1981) nahlodava normalizaéni totalitu v pie-
vleku za falegného &isnika.*®? Prokopova dale dodava, ze kvili dobé socialismu, kterou
bylo moZné se zdravym rozumem a klidnym svédomim pieZit jen na zédkladé¢ humoru a
kompromist, si ¢eSti divaci vytvoftili skepticky nadhled nad otdzkami vztahu zlo¢inu a
trestu. Podle néj je ruka zékona a statni moc jedna a tatdz. Je tedy tfeba nadrZovat tém, co
se s ni pusti do konfliktu nebo ji podryvaji. Zajimave je, Ze vysméch mnohdy ptichazi 1 pti
seridzné&j$im ztvarnéni zanrovych postav. ,,Cesi jsou ziejmé i coby divaci sméjici se bestie,
které sice hodn¢ odpusti piipitomélym zahrani¢nim filmim, ale na téch domacich se radi
bavi na nevhodnych mistech.“> Jini dodévaji, ze za divackym odstupem stoji prehnana
snaha tvlrcti napodobit americké vzory. ,,(...) Ceské Zanrové filmy hrozné moc chtéji nebyt
ceské, nevypadat Cesky. Jakmile vznikne film, ktery misi Zzanrové prvky a konkrétni realie,
naptiklad ,,gangsterky* Kajinek nebo Pribéh Kmotra, citime to Casto jednak jako devalvaci
skute¢ného piibéhu (¢ili jakousi neuctu autoru k realité) a jednak se ukazuje, jak ta hra na
gangstery v ¢eském prostiedi je trapna (Cili sledujeme, v jakém zasadnim omylu Ziji posta-
vy piibéhit). Problém je, Ze ani jeden z téchto vyznamovych posunti a kontrastti mezi reali-

T ST LY
tou a fikci neni nijak disledné a napadité reflektovan.*

51 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stop& zlo¢inu. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online].
[cit.  2017-01-07]. Dostupné  z:  http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-
zlocinu.html?m=1.
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54 KREJCAR, Ondrej. Serial s Kamilem Filou, ¢ast druha. Www.unitedfilm.cz [online]. [cit. 2017-01-
08]. Dostupné z: http://unitedfilm.cz/unitedvision/index.php/cs/interview/item/97-serial-s-kamilem-filou-
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O mélkych kotfenech vazenosti kriminalniho zanru, ptedné detektivky, svéd¢i i fakt, ze
v Ceské filmografii legendarnich tvircti Karla Lamace nebo Martina Fri¢e najdeme jejich
zastupce vétSinou pravé v komedialnim provedeni. Pfitom se ve své dobé v Némecku vé-
novali ,,serioznim* detektivnim filmim. Spolu rezirovali Masku (1932), Lamac¢ se pak sam
dokonce zhostil adaptace Psa baskervillského (1937). ,, Jako by natadeni detektivky v Ce-
chach povazoval za nemozné.“>® Fri¢ tento Zanr obdivoval.”® A sv&dé&i o tom kromé vese-
lohernich i nékolik mélo dramatickych pokust. Snad nejlep$im a nejzndmé;jsim je /3. revir
(1946) s patrnym vlivem filmu noir.>’

Nelze fict, Ze by se ani po komunistickém puci v tnoru 1948 krimindlni snimky
s detektivni zapletkou netocily. Ale z cenzorského popudu uréeného ideologii $lo vesmés o
»spravne® moralistni filmy naptiklad o rozkradéani druzstevniho majetku ¢i o rozkladnych
diverznich skupinach. Obecné musely zanrové snimky ustoupit budovatelskému patosu.
Alespon docasné atoCisté nasly v détském filmu, aby se poté na platna kin ,,seriozné* vrati-
ly v Sedesatych a pozdéjsich letech. Nikoliv v razantni sile. Kvantita pfevySovala kvalitu.
Ovsem nékolik dobrych detektivek, a nutno uvést, ze 1 detektivli, si svou cestu do paméti
divakt proslapalo. Re¢ je prevazné o kriminalni sérii Petra Schulhoffa s Gstfedni postavou
majora KalaSe, jez pochazi z knizni ptfedlohy jednoho z nejlepSich Ceskych spisovatelt
detektivek Eduarda Fikera.”® Snimkam Strach (1963), Vrah skryvd tvar (1966), Po stopdch
krve (1969) a Diagnoza smrt (1979) dominuje sugestivni herecky vykon Rudolfa Hrusin-

ského. ,,HruSinsky mél vSechny dispozice stat se charismatickym malomluvnym detekti-
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vem. Jeho vyrazova tspornost se vyborné osvédcila i v rozhlasovych hrach, v nichz ztvar-

«59

nil komisafe Maigreta.“”” Za zminku jisté stoji, alespont z hlediska divacké oblibenosti, 1

filmy tézici z uspé$ného serialu Jifiho Sequense Hrisni lidé mésta prazského (1968 —
1969). Snimky Pénicka a Paraplicko (1970), Partie krdasného dragouna (1970), Vrazda v
hotelu Excelsior (1971) a Smrt cerného krale (1972) ,byly vSak navzdory atraktivnimu
hereckému obsazeni jen fidkou, nastavovanou ka3i.“® P¥i zastavce v 60. letech by bylo
chybou opomenout Zadnrového ,,vSeuméla* reziséra Jindficha Poldka a jeho noirovou Hru
bez pravidel (1967). ,,Ve své dobé kritikou opomijeny snimek je znamenitym ptikladem
skutecnosti, ze 1 v malé ¢eské kinematografii mohou vznikat osobitd a komplexni dila vyu-
zivajici stylli,, motivil a vypravééskych schémat z zZanrii konstituovanych v ramci ,,velkych*
kinematograﬁi.“61 V podobné kvantitativni mitfe jako detektivky vznikaly 1 jiné subzanry
vydéraci. V téchto dilech se vySetiovatelé asto objevovali jako nutné, vyvazujici kfovi bez
hlubsi charakterizace, ovSem vzdy s uSlechtilym zdmérem nebo jako ryze kladné postavy
nastolujici (vice ¢i méné proklamacné ideologicky) potadek. Umirnéné;si podobu predsta-
vuje tieba Polakova Smrt stoparek (1979). Zde zaujme civilni Zdenck Buchvaldek coby
kapitan VB Kamenik.

V 80. letech se dostavaji ke slovu ndméty Cerpajici z redlnych ptipadu. ,,Tém casto po-
skytovali konkrétni inspiraci novinaisti investigativci Josef Klima a Radek John. Detektiv-
ky tak musely ustoupit krimi-thrillerim se spole¢ensko-kritickym obsahem (mezi ty lep$i
patii Bony a klid, 1987).«®2

59 BEBAROVA, Jana, Milan HAIN a Veronika ZYKOVA. Noir film festival 2014 - Cernd kniha festi-
valu [online]. Praha: EKOFEST, 2014 [cit. 2017-01-08]. Dostupné z: http://www.noirfilmfestival.cz/cz/wp-
content/uploads/2014/11/NFF_katalog_2014.pdf.

60 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stopé zlo¢inu. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online].
[cit.  2017-01-07]. Dostupné  z:  http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-
zlocinu.html?m=1.

61 PROKOPOVA, Alena. Filmovy prehled [online]l. 2017 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z:

http://mww.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/hra-bez-pravidel

62 PROKOPOVA, Alena. Cesky film: Na stop& zlo¢inu. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online].
[cit. ~ 2017-01-07].  Dostupné  z:  http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/cesky-film-na-stope-
zlocinu.html?m=1.
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,Pad Zelezné opony pfinesl do tehdejsiho Ceskoslovenska dlouho oéekavanou svobo-
du, kterd neméla pouze podobu euforickych vizi prondsenych na srazech Ob¢anského fora.
V medidlnim prostoru se svoboda rovnala netizené dostupnosti vSeho, ¢eho se lidem v
predchozim rezimu oficialng nedostavalo.“® Kritika spoleenskych poméri se proto mohla
vystavit na odiv daleko 1épe, nez to tviircim dovolovala 80. léta. A nejsdilngjsi formu jim
K tomu poskytl pravé kriminalni film. D&jistém piibeht se slabymi kriminalnimi zapletka-
mi, ve kterych nechybi bizarni sexudlni scény ani explicitni nésili, bylo povétSinou prazské
podsvéti, jez se vlivem mladého nefizeného kapitalismu stalo pisobistém narkomant, pro-
stitutek, mafianskych klani z vychodni Evropy, neonacistickych gangt ¢i romskych ob-
chodniki s bilym masem. Ti vSichni nerespektovali zdkony ani obecné platné moralni za-
sady a zakrocCit proti nim se bala 1 policie. Jedini, kdo zpravidla dostali odvahu, byli vy-
slouzili policisté nebo investigativni novinaii snazici se (se smé&Snym vysledkem) napodo-
bit ustfedni postavy ,,drsné skoly*“. A to jen proto, aby je tvlirci mohli snadnéji konfronto-
vat s co nejskandaIn€jsimi udalostmi. Typickym ptikladem je vrchol exploatace64, snimek
Vita Olmera Nahota na prodej (1993).

To, zda doty¢na — senzacechtiva — vlastnost ztistala ceskému krimi filmu dodnes a po-
stava vySetfovatele tak proplouva ptibéhy bez vétsiho zajmu tvirct a posléze tedy i diva-

k1, budu zjistovat v nasledné ¢asti.

63 FLIGL, Jifi. NEW YORKU A LIBNI ZDALEKA SE VYHNI / EXPLOATACNI TENDENCE
V CESKE POREVOLUCNI KINEMATOGRAFIIL Www.cinepur.cz [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:

http://cinepur.cz/article.php?article=1831.
64 Tamtéz.


http://cinepur.cz/article.php?article=1831

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

5 ANALYZA FILMU VE STINU

8%

Rezisér snimku Ve stinu (2012) David Ondfi¢ek mél na tiskové konferenci k premiéie
filmu uvést: ,,Kdyz jsem si nastudoval tu dobu, tak mi pfislo, ze v tu dobu byla obrovska
pravdépodobnost, Zze policista bude zaroven komunistou. Ale Ivan (Trojan) to odmitl.
Dlouho jsme se o tom bavili a dospéli jsme k nazoru, Ze bude lepsi, kdyz komunistou ne-
bude, protoze ten film je striktné¢ antikomunisticky. Stejné jako jeho tvarei.“®® Toto roz-
hodnuti dodavajici tak femesIné poctivé dobové detektivce, hrdé se hlasici k filmu noir a
dal$im dnes uz klasickym krimindlnim snimkiim podobu témét antikomunistického manis-
festu, vérné ilustruje 1 postavu hlavniho hrdiny — kapitana Hakla. Ackoliv jsou 50. léta v
Ceskoslovensku obdobim tvrdého stalinismu, neni Hakl pies své vysoké postaveni na kri-
minalnim oddéleni VB ¢lenem komunistické strany. Piipady fesi podle zdkona a vzdy se
snazi domoci pravdy. Alkohol pije s mirou a v péstnim souboji dokaze celit 1 dvakrat téz-
Simu soupefii. Jeho jedinym prohfeskem je snad pouze to, ze nema pro samé stihani zloc¢in-
ct ¢as na svou krasnou Zenu a sportovné nadaného syna. Co néjaké — pro kriminalni zanr
typické a u divakd oblibené® — chyby?

Ptibeh, ktery se kolem kapitana Hakla odehrava, ma typickou detektivni podobu. Na
uzemi Prahy se uskute¢ni né¢kolik loupeznych zlo¢inti, z nichz kriminalni policie a piede-
v§im Statni bezpecnost podezira zidovskou obec. Kapitanu Haklovi je zahy piipad z popu-
du StB odebran. Jemu se vSak ditkazy vznesené piedevSim tajemnym némeckym krimina-
listou Zenkem nezdaji vérohodné, a proto se se svolenim velitele oddéleni Panka pusti do
patrani na vlastni pést. Stopy, na néz ptijde, mluvi ¢im dal vice o nevinn¢ prazskych sionis-
td, naopak mifi do fad samotné policie. Hakl nakonec zjisti, Ze Zenke je pouhou dalsi obéti
intrik komunistické moci a shromazdéné dikazy piekvapivé svédcici proti veliteli Pankovi,

ktery mél celou zmanipulovanou kauzu vést, mu ptfeda. Ten je tak mize pti své vymené za

65 FILA, Kamil. Ve stinu bidné detektivky. Www.respekt.cz [online]. 2012 [cit. 2016-12-10]. Dostupné
z: https:/iwww.respekt.cz/delnici-kultury/ve-stinu-bidne-detektivky.

66 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 28. ISBN 978-80-87500-30-9.
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ruského Spiona odvézt do Zapadniho Némecka, kam po splnéni podminek StB odjizdi.

Hakl naopak vmete Pankovi pravdu do tvare a jeho zivot konci na podlaze ,,vyslecharny*.

5.1 Kapitan Hakl

Kapitana Hakla, asi Ctyficetiletého prosedivélého muze stfedni postavy poznavame pii
rannim odchodu do prace. Ustépacna otazka jeho zeny Jitky, zda by mu neméla radéji
ustlat na kiesle, nez u sebe v loZnici, mé postavu Hakla predstavit jako do kriminalistické
prace ponofené¢ho workoholika. Zaroven bylo jist€ zamérem odkazat na tradici zZanru: de-
tektiv = neusporadany zivot, hroutici se manzelstvi. OvSem tento vjem je ihned vyvaZen
Haklovou odpovédi v dalsi ¢asti rozhovoru: ,,Co chces k veceti?*,, Tebe!” Na to se stihne
rozlouc€it s rozpustilym synkem Tomem kratkym kopanim s mi¢em a odchazi.

V nasledujici pasazi se hrdina dostava za asistence podiizen¢ho kolegy Bena na misto
¢inu. Suverénnost, s jakou obhlizi klenotnictvi, i ptikazy, které ostatnim policistim a tech-
nikim vydava, ¢i zjisténé informace, jimiz ho sami zahrnuji, dokladaji vysoké profesni
zatazeni 1 zkuSenosti. S odkazem na ivod analyzy zaujme v této scéné kratka etuda, v niz
si policejni fotograf Jilek vyfoti portréty Stalina a Gottwalda visici na sténé¢ a Hakl to oko-
mentuje slovy: ,,Je podezielej?* Jde o opatrné predznamenani Haklova ambivalentniho

Vyse uvedené scény by s trochou nadsazky k popisu Haklova charakteru vlastné staci-
ly. Béhem vypravéni se predstavené vlastnosti, jako je zodpovédnost za rodinu, smysl pro
Cest a spravedlnost, neustupnost a neohrozenost, jenom stupiiuji. Nelze fict, ze pouze neza-
jimavé. V nékolika ptipadech apeluji autofi na divaka pusobive. Napiiklad ve scéné, kdy
Hakl ptfedcita Tomovi pfed spanim uryvek z knizky Dvacet tisic mil pod morem: ,,Vemte si
harpunu, vykiikl Kanad’an. Kapitan Nemo se zastavil a jesté jednou se zadival do kulatého
okna, za kterym se zmitalo télo ohavné krakatice.” Paralela s v té dobé rozpinajicim se
toxickym komunismem je zde jasné Citelnd. V zavéru filmu, pied vyasténim, v némz se
Hakl rozhodne svému veliteli, ktery je zaroven ustfednim striijcem vysetfovanych zloc¢int,
postavit a vyda se tak na jistou smrt, tvlrci tento motiv rozehravaji. Hakl synkovi opét
predcita a jejich rozmluvu nad ,krakatici zakonéi jasnym poselstvim, které prostupuje
jako hlavni téma prostfednictvim Haklova charakteru celym filmem: ,,KdyZ se s ni budeme
Casto prat, tak se unavi a zeslabne. Tieba ji nékdo jednou porazi. Tteba ty.” Vyjmenované
vlastnosti by ndm mohly pfipomenout hrdiny roméant drsné skoly. Ti ov§em nabizeli ¢tena-

fim ¢i divakiim daleko vice charakterovych vad. A pravé diky nim si je publikum tolik
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oblibilo. Kapitan Hakl ma takovych Labikem zdiiraziiovanych® zvlastnosti (¢i chyb) hrdi-
nd minimum. Pfi cesté tramvaji si vyméni lehky ismév s pruvod¢i, coz by se dalo povazo-
vat za dikaz zajmu o Zeny, ovSem jisté ne o pro drsnou $kolu typické suknickatstvi. Dal-
$im ptikladem je kapitanovo kouieni. Pii prohlidce bytu podezielého si Hakl zapaluje ciga-
retu. Jeho pocinani si v§imne Betio a neodpusti si: ,,Pro¢ ji nikdy nevykoutite celou? ,,Ka-
pitan koufi jen tu zdravotni ptulku!* dostane se mu odpovédi od kolemjdouciho vySettova-
tele, aniz by Hakl, ktery pted chvili vytahl z krabicky cigaretu, rozlomil ji a do ust vlozil
jen jeji cast, musel reagovat. Jde tedy spise o ,,zvlastnost™ nez o diikaz kapitdnova zhyralé-
ho Zivota a nezajmu o své zdravi jako u klasikli Zdnru. Podobné ,,dusinovské* vyznéni na-
bizi jak rvacka mezi Haklem a jeho domnélym soupetem Zenkem, v niz Hakl pouze brani
svou Cest, tak 1 nasledna scéna u Bena doma, kam mladsi kolega kapitana odvede, aby ho
uklidnil n€kolika sklenickami alkoholu. V navaznosti na tradi¢ni problémy filmovych vy-
Setfovatell s alkoholem by mohl divak ¢ekat silnéjsi alkoholovou dohru vecera a s ni i dal-
§i konflikty. Sotva ale za¢nou detektivové pit, palenka dojde. A 1 kdyzZ lze jisté na tuto situ-
aci nahliZet jako na nabourani naduZivaného kriminalniho archetypu, nejde o tolik vyrazny
prvek, aby ¢inil Haklovu postavu jakkoliv jedine¢nou.

Scénarista Marek Epstein alespoit Haklovu postavu ozvlastnil humorem. Kvuli po-
chmurné ladénému piibé¢hu nema tolik prostoru, ale jednoho z pilifii charakterizace posta-
vy podle Labika®® se dodkame. A to jednak v laskavéjSim podani pii sledovani skolniho
fotbalového zépasu synka Toma, jehoz vykon Hakl zhodnoti: ,,Sice je to vlastni, ale to ne-
vadi...“, ale 1 v tom cynickém, kdy kapitan pii pronasledovani podezielého staci v zavodni
jideln€ snist obéd, aby mu byl poté pronasledovany venku lehce naservirovan Haklovym

mlad$im kolegou.

5.2 Major Zenke

Postava némeckého vySetfovatele majora Zenkeho pisobi o poznani zajimavéji. Jed-
nim z divodd je majorova zahadnost. Od svého vstupu na scénu pusobi jako Hakluv proti-

pol, pozdéji 1 protihrac, jehoz mé hrdina za strijce zloCinl, které vySetfuje. Provokativné

67 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 28. ISBN 978-80-87500-30-9.
68 Tamtéz.
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pozoruhodnym charakterem ovSem zlstane i poté, co jeho motivace vyplavou napovrch a
zjisti se, ze nepomaha StB z presvédceni, nybrz kviili tomu, aby se mohl coby byvaly vojak
SS a pozdéji rusky zajatec vratit do Zapadniho Némecka ke své rodiné. Tento dojem zane-
chava pravé diky rozporu predsudecné rovnice ,,vojak SS = zIy nacista“ a kladnych vlast-
nosti, kterych jsme pii Zenkeho chovani svédky. Major je zdvotily k Zendm, pii vySetfova-
ni ptipadu se navzdory dozoru StB snazi, alespoil ze zacatku, dobrat pravdy a nakonec se
spoji 1 s Haklem, aby pievezl dikazy o pravém pachateli zlo¢inli do svobodné ¢asti svéta.
Jeho pohled na realitu symbolizovany replikou smétfovanou k Haklovi pti rozhovoru o ma-
lém Tomovi: ,,K ¢emu mu bude odvazny, ale mrtvy tata?* bude navic divakovi jisté blizsi
nez kapitantv. Lze za nim ¢ist nikoliv zbabé€lost, ale zkuSenosti, kterych musel Zenke kviili
své minulosti ziskat nespocet.

OvSem vice nez zakladniho zardmovani se Zenkeho charakter nedocka. Objevi se né-
kolik situaci dokreslujicich vySe uvedené, mezi nimiz ¢ni alesponi scéna v pradelné. Haklo-
va Zena nabidne Zenkemu pomoc pii Zehleni, s nimz se major evidentné trapi. Blizkost
jejich tél jakoby méla vyustit v milostnou scénu fesici v uplynulém déji predznamenanou

samotu kazdého z nich, jsou ovSem bohuzel (¢i nastésti) vyruseni piichodem sousedky.

5.3 Beno a dalsi

Krom¢ Hakla a Zenkeho se ve filmu vyraznéji objevi mlady kriminalista Beno, ktery
se z pocatku tvari jako Haklav spojenec, kviili svému mladi a zkuSenostem vystupuje
témer jako jeho poskok. Mozna pravé proto se v pribéhu vypravéni vyda ,,s proudem®,
kyvne na nabidku ¢lenstvi v KSC a na G¢ast ve vysetfovani pod vedenim StB, u n&jZ uz pro
Hakla neni misto.

Podobn¢ jednozna¢né s charakterovym veletocem na konci je pfedstaven i plukovnik
Panek, Hakliv nadtizeny. Zprvu pilisobici jako spiiznény mentor pod tlakem ,téch nahote®,
aby se z n€j na konci vyklubal prospéchai spiahnuty s komunistickym rezimem, hlavni
striijce Setfenych zloCinti a Hakliv vrah.

Pomineme-1i nékteré logické chyby detektivniho patrani, mnozstvi nahod, jeZ posou-

vaji Haklovo patrani®, i samotnou uvéfitelnost, pro¢ by kapitan kriminalniho oddéleni

69 FILA, Kamil. Ve stinu bidné detektivky. Www.respekt.cz [online]. 2012 [cit. 2016-12-10]. Dostupné

z: https://www.respekt.cz/delnici-kultury/ve-stinu-bidne-detektivky.
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vrazdil a osobné konstruoval spletitou sérii trestnych &intl, za které méli byt Zidé odsouze-
ni, dochazim k zavéru, ze nijak zvlasté zajimavé, le¢ plastické postavé kapitana Hakla nej-
vice Skodi na samém zacatku analyzy popsany zavazek tviirct natocit ,,antikomunisticky
film*“. Opét neni tfeba polemizovat nad tim, zda v dané dobé bylo viibec mozné, aby po-
dobné postaveny policista nebyl ¢lenem KSC, koneckoncti pro¢ ne — v ramci umélecké
licence, ovSem autofi zasli ve svém antikomunismu do takového ,,spravnactvi®, az zapo-
mnéli na klasické atributy, kviili nimz divak s filmovymi detektivy vétSinou sympatizuje —
rozharany Zivot, alkohol, Zeny atd. Pfitom odkaz ke krimindlkdm-detektivkam staré Skoly
&i filmim noir sami p¥i rozhovorech hrdé p¥iznavali.”® Ale vlastng i to by se dalo prehléd-
nout a snad povazovat za klad, pokud by tim tviirci systematicky nabouravali predstavu o
,klasickém detektivovi®. Nic takového ovSem z filmu Ve stinu ¢ist nelze. Mnohem zajima-
v¢jSim se tak jevi charakter Némce Zenkeho. Byvalého ¢lena SS, pozdéji vale¢ného ruské-
ho zajatce, ktery dostal moznost vratit se za zenou a malou dcerkou do svobodné ¢asti N¢&-
mecka. Rozpor ve svédomi ze skutkll, jez musi Zenke vykonat, nabizi mnohem drazdivé;si
pohled na praci a zivot vySetfovatele nez u Hakla, kterého se Zadné takové ,,uSpinéni* ne-
tyka. A pritom by tvirci pii vyuziti podobnych prostfedkt nemuseli ze svého antikomunis-
tického piresvédceni nijak slevit. Hakl by byl stale spravedlivym vySetfovatelem, navic
ovSem komunistou, co ztraci s postupem vySetfovani idealy o vSem, ¢emu celou dobu vé-

v

fil.

70 SEDLACEK, Jaroslav. Ivan Trojan patrda Ve stinu padesatych let. Www.kinobox.cz [online].
www.kinobox.cz [cit. 2017-01-10]. Dostupné z: http://www.kinobox.cz/clanek/4988-ivan-trojan-patra-ve-
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6 ANALYZA FILMU PRIBEH KMOTRA

Hojné zastoupeni ve spektru ceskych kriminalnich filmi ma tzv. exploatace, tedy
,produkty vabici divaky prvoplanovymi atrakcemi a bulvarnim ptitakdvanim ptedsud-

kam w71

Takové snimky tézi z medidlné propiranych krimindlnich kauz nebo univerzalné
pritomnych strasakti spole¢nosti, jako jsou korupce, drogy, prostituce apod. Za jeden
z takovych filmi je povazovan i Pribéh Kmotra sazejici na pomérné znamé jméno podni-
katele Frantiska Mrazka.”” Tento Hkmotr®, jak se oznacuji vlivni lidé tahajici kdesi
Z pozadi za nitky ve vSem, co ma jen trochu spolecného se svétem velkych penéz, budi
dodnes mezi lidmi kviili svym témét legendarnim vSeobjimajicim aktivitim pozornost a
bylo proto jen otadzkou Casu, kdy a jakym zptisobem se chopi jeho piibé¢hu filmafi. Petr
Nikolaev sice ve svém filmovém vypraveéni predesild, ze jde pouze o inspiraci Mrazkovou
osobou a nechava v ném vystupovat coby hlavni postavu FrantiSka Vedrala (coz bylo ve
skutetnosti Mrazkovo kryci jméno ve spisech StB”), oviem z medialni kampang, jeZ sni-
mek provazela, je jasné, Ze se tak d&je pouze kvili ptipadnym soudnim piim. A i kdyz Ve-
dral filmovy piib&h vede, tviirci jej ramuji ,,voice-overovou® vypovédi policisty Cestmira

Cajthamla, ktery Vedrala celou svou policejni kariéru sledoval a vySetfoval.

6.1 Policista Cestmir Cajthaml

Svoje svédectvi zadina Cajthaml p¥imym ,tahem na branku: ,.Jmenuju se Cestmir
Cajthaml. Byl jsem policajt. Dvacet let jsem vySetfoval FrantiSka Vedrala, kterej za svij
zivot vytuneloval z bank a podnikl Ctyii miliardy korun a jeho skupina méla na svédomi
smrt mnoha lidi, mezi kteryma byli i moji ptatelé. Pfesto jsem ho chtél dostat vzdycky
podle pravidel. Mlize vam to pfipadat posetily, ale pro mé¢ to tenkrat bylo dost dilezity.*
Pon¢kud staromilska obhajoba ptimo naznacuje liceni budoucich neuspéchi i neschopnosti

prava ochranit spole¢nost od paraziti. A i1 kdyz je Vedralova Zivotni cesta nakonec ,,po

71 FLIGL, Jiti. NEW YORKU A LIBNI ZDALEKA SE VYHNI / EXPLOATACNI TENDENCE V
CESKE POREVOLUCNI KINEMATOGRAFII. Www.cinepur.cz [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=1831.

72 Tamtéz.

73 KMENTA, Jaroslav. Kmotr Mrazek: [tajny Zivot §éfa ceského podsvéti]. Praha: JKM, 2007, s. 30.
ISBN 978-80-903603-1-0.
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zasluze® nasilné ukoncena, nestane se tak rukou vykonavatelti prava, nybrz z popudu Ve-
dralovych spole¢nikti — pravda — popichnutych Cajthamlovou faleSnou hrou. Vysetfovateli
totiz nakonec dojde, ze jsou svétské zakony a spravedlnost na zloCince Vedralova typu
kratké. Coz je v podstaté bohuzel cely Cajthamliv charakterovy oblouk. To by samo o
sob¢ nemuselo byt na Skodu, kdyby autofi tuto postavu napsali alesponi trochu zajimave.
Policista a pozd¢&ji vySetfovatel na volné noze je vazny samotar, bez vétsi zavislosti na al-
koholu ¢i nikotinu. Také nema rad nasili, ¢ehoZ si v§imne tieba jeho kolega Ota, se kterym
se Cajthaml lou¢i pti rozpusténi policejni jednotky: ,,Ne, ze bych vas nemél rad, mné se jen
nelibi vase metody.* Ota odvéti: ,,Mn¢ zas ty vaSe prfiSly dost naivni.*“ A ze vzité Sablony
moralniho hrdiny vySetfovatel nevystoupi ani pii scéné piimého stietu s Vedralem, kde se
ob¢ postavy alespon trochu odkryji. S trochou nadsazky by se dal tento rozhovor ptirovnat
k dialogu Vincenta Hanna a Neila McCauleyeho z Nelitostného souboje (1995). O Cajtha-
mlovi se ale v ptipadé Pribéhu kmotra dozvime pouze tolik, aby naplnil nastaveny stereo-
typ — workoholik, jehoz opustila zena, a jediné, co mu na svété zbylo, jsou jeho morélni
zéasady a presvédceni o potfebé chytat faulujici zlo¢ince striktné podle pravidel.

Cestmir se pfitom neprojevi ani jako vynalézavy detektiv. VySetfovani je omezeno na
notoricky zndmé odposlouchavani, osobni sledovani ¢i archivovani pisemnych ditkaz, aby
je poté Cajthamlovi nadiizeni podplaceni Vedralem zabavili a vySetfovatelovu skupinu
rozpustili. A nejprve odmitne 1 ndpad kolegy Bohouska, aby postvali Vedrala a jeho spo-
lecniky faleSnym vzkazem proti sobé. Tato absence detektivni vynalézavosti by se dala
obhajit argumentem, ze narace filmu odpovida zanrove spiSe gangsterskému filmu, kde jde
piece hlavné o zlocCince. Proc€ je tedy ovSem cely piibéh ramovan Cajthamlovou vypovédi?
A proti tomuto vysvétleni se stavi i samotné prohlaseni tvurct, ze film ma vzdat hold poli-
cistiim, ktefi ,ktefi neztratili viru ve vitézstvi spravedlnosti“.74 Pokud ovSem daji do vinku
postavé vysetfovatele Cajthamolovy ,,sucharské* vlastnosti, prenasi t€zisté¢ pozornosti silné
na padouchovu stranu. Nabizi se tedy mySlenka, zda motivem tvirct — at’ uz védomym ¢i
nevédomym — nebylo spiSe nez vypravét piibéh o souboji dobra a zla, korelovat se stereo-

typni ndladou ¢eské spole¢nosti, Ze na podvodniky a zloCince je na§ demokraticky systém

74 CTK. Nikolaev nata¢i film o Mrazkovi, Kmotra hraje Vetchy. Tyden.cz [online]. [cit. 2018-03-25].
Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/nikolaev-nataci-film-o-mrazkovi-kmotra-
hrajevetchy 270719.html?showTab=diskutovane
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kratky. V divakovi filmem podporovanou negativni fascinaci Vedralovou nedotknutelnosti
a neschopnosti ¢i nechutenstvim statniho aparatu jakkoliv postihnout jeho aktivity dokres-
luje pasaz s odposlechy, v niz dravy podnikatel Cajthamla piimo oslovi a kterou Cestmir
shrne slovy: ,,Krakatice uZ je tady!*, nebo dalsi Cestmirova replika: ,,Co si budeme nalha-
vat, celd policie tohohle statu je na n¢ kratka.*

Motivli o detektivoveé vztahovém ¢i sexualnim zivoté, které by vySetfovatele divakim
zliditily™, piib&h moc nenabizi. Cajthaml je zkratka vlk samotat. Ze by si ale tento rozmér
zaslouzil rozvinout, si asi uvédomovali 1 autofi, a proto policistovi do cesty poslali nebo-
Jacnou statni zastupkyni. OvSem 1 jeji stylizace pIn€ zapada do zajetych koleji stokrat vid¢-
ného klisé. Prokuratorka zpiva ve volném case v kostelnim sboru. A kdyz uz se Cajthaml
odhodlé s ¢ervenou razi v ruce navstivit jeji koncert, zklame ho pohled na muze, do né¢jz se

statni zastupkyné po vykonu zavési.

6.2 Policisté Ota a BohouSek

Ani postavy dalSich vySetfovateld nevyjdou ze znamych Sablon. Ostatné, herci na to
nemaji ani moc prostoru. | nejvice exponovani Cajthamlovi kolegové vypravénim propluji
— podobné¢ jako hrdina sam — bez vyrazn¢jSiho motivu, diky kterému by byli hodni zapa-
matovani. ,,Saldmista“ Ota nejde pro ranu ¢i siln€jsi vyraz daleko, aby se pozdé€;ji pii roz-
pusténi Cajthamlova tymu ukazalo, Ze se pod jeho drsnou slupkou skryva pro spravedInost
zapaleny policista stejné jako Cestmir.

Bohousek je zase archetypem chytrého, mirné submisivniho novacka, ktery se nako-
nec postavi do fady téch, jez padnou za obét’ Vedralovi. A poslouzi tak alespoi jako motiv

pro Cajthamlovu vytrvalost v boji.

6.3 Josef Strnad

Pribeh kmotra popisuje mimo jiné i proristani zlo¢inu do statnich struktur. Ve vy-
pravéni tedy nemize chybét postava zkorumpovaného policisty. Tou je Josef Strnad. Cha-

rakterové bohuZel nevybocuje ze zaZitych bulvarnich predstav dobfe znamych z dalSich

75 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 82. ISBN 978-80-87500-30-9.
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exploatadnich filmi.” Jeho sebejistotu a ladnost po pendzich i moci dosvedéi tieba zasah
na Cajthamlové oddéleni, ktery ma Cestmira od vySetfovani zcela odstavit a zni¢it diikazy.
A krom¢ né€kolika malo vzpominek na détstvi dokumentujicich pocatky jeho ptatelstvi s

Vedralem se o Strnadovi nic vic nedozvime.

6.4 Novinarka Zuzana

Zenskym elementem ve vySetfovani je krasna slovenska novinarka Zuzana. Ta ve vy-
pravovani nejdiive figuruje Cisté jako naivni objekt Vedralovy touhy. Poté, co ji Cajthaml
zpravi o milencové zlo¢inecké Cinnosti, Se S nim znechucené rozejde. Ovsem zanedlouho
se jako dosvédceni bulvarni teze, Ze za penize si ¢loveék koupi vSechno, vraci. Vedral ji
totiz zafidi emigraci z tehdejitho komunistického Ceskoslovenska. Vyménou za sex. A
Zuzana svoli. Snad aby tvilirci napravili jeji reputaci, objevuje se Zuzana o par desitek mi-
nut pozdé&ji opet na scéné a stava se Clenkou Cajthamlova soukromého vysetfovaciho tymu.
Kromé toho, Ze z jejiho navratu citime jistou poucenost a nalezeni pravé Zivotni cesty

V boji za spravedlnost, nevybocuje Zuzana z fady dalSich plochych postav.

Na ptedchazejicich tadcich jsem nckolikrat dolozil, jakym zpiisobem tvlrci snimku
Pribéh kmotra nadbihaji ,,blbé naladé“ spoleCnosti. Zobrazenim oblibenych stereotypt,
utvrzovanim divaka v presvédCeni o nad miru zkorumpované politice a podporou domnélé
skute¢nosti, Ze spravedlnosti se ¢lovék nedovold, ziskali na svou stranu spousty divaka.”’
Proti laciné senzacechtivosti tviircii neplati ani argument ohrazujici se za spravedlnost do
roztrhani téla bojujicim policistou Cajthamlem. Jeho naivitu a neposkvrnénost nelze obha-
jit zadnym archetypem detektiva. Co vic, Cestmirova smé$na zasadovost reprezentovana
jak kfestnim jménem, tak jakymkoliv postupem ve vysetiovani, které¢ho je i tak ve snimku
vedle spousty historek tvaticich se jako fakta pramadlo, divdkovi naopak stvrzuje pocit, Ze
V naSem pravnim systému neni pro Cest a spravedlnost misto. Tviirci vySetfovateli ¢i jeho

kolegiim neptisoudili t¢éméf zaddnou vlastnost, pro kterou by se mohli stat pro divaky zaji-

76 FLIGL, Jiti. NEW YORKU A LIBNI ZDALEKA SE VYHNI / EXPLOATACNI TENDENCE V
CESKE POREVOLUCNI KINEMATOGRAFII. Www.cinepur.cz [online]. [cit. 2017-01-12]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=1831.

77 TOP50 roéni vysledky - rok 2013. Www.ufd.cz [online]. Praha: UFD, 2014 [cit. 2016-11-14]. Do-
stupné z: http://www.ufd.cz/files/clanky/top502013uprava.xls.
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mavymi. A sympatickou chybu &i humor uz u Cestmira nehledejme viibec. Lze se ohradit
zostienym pohledem na Vedrala, nicméné pro¢ tedy Cajthaml ptibéhem provazi? Prave

z vyse uvedenych bulvarnich (a komerénich) divodu.
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7 ANALYZA FILMU RALUCA

Film Zdenka Viktory Raluca se po svém uvedeni dockal smisenych hodnoceni od kri-
tikil’® i nizké divacké navstdvnosti.”® Pkitom nejde o $patny film. Jen byl valnou &asti kri-
tickych i divackych o¢i nespravné naziran. Viktora snimek natocil coby ptispévek k zanru
filmu noir, a tak by mél byt i chapan. To plati jak pro ptibeh, tak pro hlavni postavu vyset-
fovatele, soukromé ocko Filipa Marolda, uz samotnym jménem odkazujicim k ,,drsné sko-

le*, Chandlerov¢ legendarni postavé Philipu Marlowovi.

7.1 Soukromy detektiv Filip Marold

Detektiva poznavame skrze evidentni flashforward. Marold sedi s odevzdanym, snad
smifenym pohledem na zadnim sedadle auta. V poutech je kymsi odveden do opusténé
tovarni haly. Stin na sténé pfedznamena ptichod diilezité postavy. Celou uvodni sekvenci
navic doprovazi prostfihy na no¢ni scénu v lese. Marold ptilozi hlaven pistole k tylu holo-
hlavého muze a nuti ho vykopat hrob. Spolu s charismatickym hlasem hlavniho hrdiny se
objevi i smutna tvaf krasné divky: ,.Zivot je otazka nadasovani.“ Stfih. Titulky. Od uvodni
sekvence je tedy patrné, k ¢emu Raluca odkazuje — k filmu noir. P¥ibéh soukromého detek-
tiva, byvalého policisty potacejiciho se nejdiive od jednoho nudného piipadu k druhému
vypravény retrospektivou, podivny ukol od podivuhodného klienta i impuls v podob¢ tuc-
ného honorafe.* Absentuje snad jen vétSi mira cynického, ironického humoru — pro
Chandlerova hrdinu tolik pfizna¢ného — a suverénni vyvazenost stylizace. Klientka Krau-
sova totiz v kontextu obycejnosti Maroldovy kancelafe doplnéné o pohlednou asistentku
Markétu ptisobi ponékud teatralné. Tento dojem se ale se zaplétajicim se pribéhem a pii-
bytkem dalSich postav nastésti rozplyne. Filipliv rozharany zivot obsahujici mimo jiné i

nikam nesmé&fujici milostny pomér s vdanou Markétou se zméni pii setkani s Ralucou.

78 PROKOPOVA, Alena. Raluca: Zizkovsky mazany Filip trpi syndromem vypatlané blon-
dyny. Www.alenaprokopova.blogspot.cz [online]. [cit. 2017-01-05]. Dostupné z:
http://alenaprokopova.blogspot.cz/2014/12/raluca-zizkovsky-mazany-filip-trpi.html.

79 Http://kinomaniak.cz/filmy/raluca. Www.kinomaniak.cz [online]. [cit. 2017-01-10]. Dostupné z:
http://kinomaniak.cz/filmy/raluca.

80 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3424-7.
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Kamerou® i castingem vérng stylizovanou femme fatale, tedy ,.pln& emancipovanou po-
stavou s pochybnou minulosti, ktera se vzpira nadvladé muzi a tradi¢nimu postaveni zeny
ve spolecnosti. (...) Manzelstvi se star§im muzem, kterého si vzala pouze pro penize, je
pro ni monotoénni, nudné a omezujici. (...) V atmosféfe chladného rodinného Zzivota trpi
femme fatale nedostatkem romantické lasky a sexualni vasn€, kterou hledd v naruci
mladého a atraktivniho milence. Manzel se k ni Casto chova, jako by byla soucasti jeho
majetku ¢i domaci mazlicek.“®? Marold ji samoziejm& podlehne, aby se nakonec nechal
zatadhnout do hry peclivé napldnované hlavnim antagonistou, a skoncil v zavéru filmu za
miiZemi.

To, co je na Maroldovi krom¢ pfizna¢nych atributd noirového ,,soukromého oc¢ka* di-
vacky atraktivni, a co napiiklad absolutng chybi Cestmiru Cajthamlovi v Piibéhu kmotra,
jsou detaily vdechujici filmové postavé zivot. Téch se ve filmu objevi i pfes pomérné
komplikovany a nahustény d¢j dost. At uz jde o napaditost, s jakou fesi své piipady, pri
nichz je schopny se vydavat za fiktivni osobu, nebo o Spickovani pifi badmintonu
s byvalym kolegou od policie Brunem. Svézi slovni vyménu vidime 1 pti vySetfovatelove
setkani s pomocnici, byvalou policistkou Mamacitou a minimaln¢ vétsina muzského publi-
ka mu bude zavidét postelové scény s krasnou Ralucou — na ¢eské poméry jinak velmi um-
né nato¢ené. Hloubku Maroldoveé postavé dava i vasen, kterou ve vztahu k Raluce projevu-
je, a cena, jez za ni musi zaplatit. Smrt Mamacity, kterou zapomnél kvuli Raluce pii ,,sle-
dovacce* vystiidat, i detektivova obét’ samotna, kdyz v zavéru zabije Ralu¢ina manzela a
skon¢i tak ve vézeni.

Nelze ptitom fict, ze by se postavé Filipa Marolda naduzivana zanrova klisé a Sablony
vyhnuly. Na nékteré opatrné divaky mize vypraveéni puasobit nevérohodné uz od samotné-
ho zacatku, kdy zahlédneme Marolda se zbrani v ruce, jak nuti holohlavého svalnatce, aby
si vykopal vlastni hrob. A na vérohodnosti pro n¢které nepiidd ani pozdéji vysvétlena
,backstory* této scény, tedy pomsta za vrazdu Filipovy milenky, kterou spéachal praveé
onen svalnatec, jeji manzel. OvSem dle mého ndzoru je tato zanrova ikonografie pomérné

konzistentn€ vyvaZena ozivujicimi a zlid$tujicimi prvky. Dojem plastickych postav — ne-

81 BEBAROVA, Jana a Milan HAIN. Zena ve filmu noir. Www.25fps.cz [online]. [cit. 2017-01-18].
Dostupné z: http://25fps.cz/2008/zena-ve-filmu-noir.
82 Tamtéz.
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plati to pouze pro Marolda — navic umociiuje typove piesné herecké obsazeni. S otaznikem
samoziejm¢ muzeme vnimat narativni strukturu a pfekombinované vyusténi filmu, u néjz
nejednoho divaka napadne, zda by si Vrbovsky, bratr Maroldem zastieleného svalnatce,

prece jen nenasel jednodussi cestu, jak se Maroldovi pomstit.

7.2 Policista Bruno

Bruno, patrné diivéjsi Marolduv kolega od policie, vystupuje v piibéhu jako lehce na-
ivni ,,pohodar*, které¢ho jen tak néco nerozhazi. Detektivovi nosi za lahev vina informace
Z policejni databaze, porazi ho v pravidelném odpolednim badmintonovém zipase a vy-
zvedava z jeho kancelare manzelku, Maroldovu sekretaiku, aniz by si v§imnul, Ze je mu
S nim nevérnd. Pfitom nejde o postavu, ktera by vypravénim prosla bez pov§imnuti. Hlav-
nim divodem je samoziejme zavéreCny — nutno fict, Ze vzhledem k pfedchozimu chovani
této postavy ne ptili§ logicky - pfibéhovy zvrat, pii némz se Bruno ukaze jako pragmatic-
ky uvazujici zkorumpovany policista, jenz celou dobu pomahal antagonistovi Vrbovské-
mu. A to snad dle Maroldova voice overu nejen kvili penéztim, ale i z pomsty za manzel-
¢inu neveéru. Zapamatovat si ho ovSsem lze 1 diky archetypu uvadénym Labikem na zakladé
Voglera jako tzv. podvodnik (trickster)gg, jehoz tkolem v ptibehu je mimo jiné bavit. Coz
Bruno diky svému specifickému humoru (,,Na druhou stranu, o ¢em ten zivot je? Jen

¢umis, jak ti Sedivéj chlupy na péru a pak je konec!*) déla.

7.3 Mamacita

Jak prezdivka této vyslouzilé policistky napovidd, chova k ni Marold téméi synovsky
vztah. Mamacita se ve vypravéni projevuje jako moudra, obétava, ale také stale akce
schopna mentorka. Za coz nakonec zaplati zivotem. I kdyz nema jeji charakter moc prosto-
ru se ukdzat, natoz néjak rozvijet, nevahal bych ji ptipodobnit k chapavym a zkuSenym
damam vySetfovatelkdm typu Jessicy Fletcherové ze slavného britského serialu To je vraz-

da, napsala (1984).

83 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového
pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, s. 89. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Tvlrciim se podarilo vérné zachytit archetyp soukromého ocka zndmy z filmti noir. A
to, ze ho zasadili do Ceskych realii bez divackého pocitu trapnosti ¢i nepattiCnosti, je
uspéch. K plasticité¢ postavy je vyuzita nejen ptriznacna vykotfenénost, pocit zbytecného
zivota i1 schopnost vasnivého impulzivniho citu a jednani, ale také zanrové variace vysky-
tujici se v podobé vedlejSich postav. Zkusena Zena kriminalistka Mamacita ¢i na prvni po-
hled dobrosrde¢ny ,,salamista” Bruno jsou né¢im, co neni v podobném zanru tolik bézné.
Skoda jen, ze kviili mnoZstvi prvki narativni hry nedostanou vice prostoru a ziistanou bez

valného dramatického oblouku.
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8 POSTAVA VYSETROVATELE V SOUCASNEM CESKEM
KRIMINALNIM FILMU

Shrneme-li vystupy z pfedchozich analyz, dojdeme Kk zavéru, Ze si Cesti tvirci ¢asto
s charaktery vysetfovatelll nevédi rady. Neztidka skon¢i jinak uslechtila snaha nabidnout
V postavé vySetfovatele hrdinnou osobnost a vzor kontraproduktivné. Jako u snimku Ve
stinu. Hrdinim tak chybi divacky sympatické chyby a lehké vady charakterti. HorSim pii-
padem je pak konstrukce bezvadného (¢i naopak do morku kosti prohnilého) kriminalisty a
priori za Gcelem utvrzeni divaka ve stereotypu policejni neschopnosti ¢i paralyzy v boji
proti zlo¢inu. Takovych ptikladl vysetfovateli najdeme v Ceské kinematografii sledované-
ho obdobi bohuzel nejvice. Obvykle se objevuji v bulvarnich snimcich, které vznikly pou-
ze za ucelem ocekavaného komeréniho vydélku, coz potvrzuji 1 lacinou snahou napodobit
vizualni a rytmické kvality hollywoodskych krimindlnich filmi. Kromé rozebiraného Pri-
béhu kmotra je tieba zminit Kajinka (2010) v rezii Petra Jakla, v némz nenajdeme snad
jediny rovny charakter policisty. Nelze se divit, pokud film vznikl jako cilend obhajoba
pravomocné odsouzené¢ho nékolikandsobného vraha Jitiho Kajinka. Zvlastnim tkazem je
pak ¢ista exploatace v podobé série Bastardi (2010, 2011, 2012) plna $ablonovitych neza-
vypravéni ptevazné zasazeno. Velmi podobné rysy znaci i kriminalka Bolero (2004) rezi-
rovana F. A. Brabcem o znésilnéni mladé studentky. Jaksi na pomezi se ocitd film Michala
Kollara Rudy kapitan (2016), u néhoz je tieba ocenit nevSedni zapletku podpoienou dusi-
vou atmosférou nezmérné svobody 90. let, jinak ale nechava ptitazlivost hlavnich postav —
Kriminalistd pon¢kud stranou. Tématem by mohly k této skupiné pattit i snimky Sametovi
vrazi (2005) Jitiho Svobody a dvojfilm Gangster Ka (2015) Jana Pachla. Nastésti tomu tak
neni. I kdyz oba ptispévky v rdmci krimindlniho zZanru nepracuji s postavami vysetfovateli
nijak vyrazné, alesponl jim doptéavaji distojnou vérohodnost a logické motivace k chovani.
Zaradil bych je tak spiSe ke tteti kategorii vzeSlé z analyz. Tedy k filmu Raluca (2014),
ktery s pokorou a vasni cti pravidla sobé zvoleného Zanru a adaptuje je na soucasnost. Ne-
chava tak vySetifovatele volné dychat, ¢imZ dosdhne jejich Zivosti a plasticity. Zde je tieba
zminit 1 subZanr projevujici se v ¢eskych kon¢inach této doby pouze ojedinéle — kriminalni
komedie. Jedinym dvéma zastupciim v ramci sledovaného obdobi — Mazanému Filipovi
(2003) Vaclava Marhoula a Wilsonovu (2015) Tomase Masina — jsem vénoval zminku

Vv kapitole 4.3. Ob¢€ parodie profituji z obecné znadmych archetypli detektivnich postav, a
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jelikoz pracuji s jednorozmeérnosti svych postavy jako zakladnim kamenem, neni tieba se o
nich vice zminovat.

Mimo srovnani stavim skupinu krimindlnich filmi, v nichz se vySetfovatelé témet ne-
vyskytuji a neni tedy co zkoumat. Jde o snimky Prachy délaj ¢lovéka (2006) v rezii Jana
Kulhavého a Jititho Chlumského, Hodinu nevis... (2009) Dana Svatka, Hranari (2011)
Tomase Zelenky a Bony a klid 2 (2014) v rezii Vita Olmera.

Na zédkladé¢ vySe zminénych charakterti filmovych vySetfovateli bych tedy ceské

kinodistribu¢ni kriminalni snimky natoc¢ené po roce 2000 rozdélil takto:

1) Filmy, které vyuzivaji postavy vysetiovatelti k popsani obecnéjsich témat. Piiklad:
Ve stinu.

2) Exploatace vyuzivajici charakter vySetfovatele jako ukazku marného boje proti
zkorumpovanému systému. Ptiklad: Pribéh kmotra, Bastardi, Kajinek.

3) Snimky, jejichz primarni snahou je naplnit a ctit zanr/subzanr. Piiklad: Raluca,
Mazany Filip, Gangster Ka, Sametovi vrazi.

4) Filmy, v nichz se vySetfovatelé témét nevyskytuji. Priklad: Hranari, Bony a klid 2.

Ptitom vzort, ze kterych by ¢esti tvirci kriminalnich snimka mohli ¢erpat inspiraci,
je v zahrani¢i vic nez dost. Pomineme-li hollywoodskou produkci, vii¢i niz se d4 namit-
nout, ze ma pro vyvoj i produkci filma dosti odli$né finan¢ni podminky, nevyhneme se
svétovému fenoménu, jez vznikl v kinematografiich té nasi vyrazné¢ podobnéjSich — tzv.
severské detektivce. Praveé jejimi moralné neklidnymi hrdiny, ktefi skryvaji nejedno tajem-

stvi, by se Cesti tvlirci méli v nazirani (nejen) na filmové postavy vySetfovatelli inspirovat.
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ZAVER

V uvodu této prace jsem si stanovil n¢kolik ukold. Na zdklad¢ analyz tti snimkt
zhodnotit piistup tvircd ke konstrukci a charakterizaci postav vySetfovateld
V soucasném ceském kinodistribuénim krimindlnim filmu, tedy po roce 2000. Zjistit, zda je
tvlirci zamérné neopomijeji, aby vénovali vice své pozornosti zlo¢innym antagonistim.

Analyzoval jsem filmy Ve stinu, Pribeh kmotra a Raluca s dirazem na charaktery
vysetfovatelt a zjistil, ze ¢esti tviirci neziidka obraz muzii na strané zakona opravdu zkres-
luji, aby doséhli kyzeného bulvarniho ¢i komeréniho tispéchu. Casto také stavi vysetfova-
tele do role naivniho idealisty nebo typu Mirka Dusina. V lepsi pfipadé je takova postava
,pouze* nezajimava. Jen malo autori ma odvahu nebo um vybocit z fady a dovést
k filmovému zivotu skute¢né silny charakter.

Dale jsem zjisténé zavéry porovnal a roz¢lenil tak ¢eskou podobu soucasného kri-

minalniho Zanru dle prace s charakterem vySetfovatele do Ctyt kategorii:

1) Filmy, které vyuzivaji postavy vySetiovatell k popsani obecnéjSich témat. Ptiklad:
Ve stinu.

2) Exploatace vyuzivajici charakter vySetiovatele jako ukazku marného boje proti
zkorumpovanému systému. Ptiklad: Pribéh kmotra, Bastardi. Kajinek, Bolero.

3) Snimky, jejichz primarni snahou je naplnit a ctit zanr/subzanr (s hor§im ¢i lepSim
vysledkem). Ptiklad: Raluca, Mazany Filip, Gangster Ka.

4) Filmy, v nichzZ se vySetfovatelé téméf nevyskytuji. Piiklad: Hranari, Bony a klid 2.

Inspirace kriticky i divacky uspé$nymi zahrani¢nimi vzory — napf. fenoménem krimi-
nalniho Zanru posledni doby, severskymi detektivkami s moraln¢ nejednozna¢nymi hrdiny

ceské tvlrce bohuZzel zcela miji.
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SEZNAM ZMINENYCH FILMU

[1] 13. revir (1946, rezie: Martin Fric)

[2] 30 pripadit majora Zemana (1974, rezie: Jifi Sequens)
[3] Adéla jeste nevecerela (1977, rezie: Oldtich Lipsky)

[4] Anglicky pacient (1996, rezie: Anthony Minghella)

[5] Bastardi (2010, 2011, 201, rezie: Tomas Magnusek)

[6] Bolero (2004, rezie: F. A. Brabec))

[7] Bony a klid (1987, rezie: Vit Olmer)

[8] Bony a klid 2 (2014, rezie: Vit Olmer)

[9] Diagnéza smrti (1979, rezie: Petr Schulhoff)

[10] Gangster Ka (2015, rezie: Jan Pachl)

[11] Hodinu nevis ... (2009, rezie: Dan Svatek)

[12] Hranari (2011, rezie: Tomas Zelenka)

[13] Hrisni lidé mésta prazského (1968 — 1969, rezie: Jiti Sequens)
[14] Kajinek (2010, rezie: Petr Jakl)

[15] Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese (1932, rezie: Karel lamag)
[16] Maltézsky sokol (1941, rezie: John Huston)

[17] Maska (1932, rezie: Martin Fri¢, Karel Lamac)

[18] Mazany Filip (2003, rezei: Vaclav Marhoul)

[19] Nahota na prodej (1993, rezie: Vit Olmer)

[20]  Nelitostny souboj (1995, rezie: Michael Mann)

[21]  Partie krasného dragouna (1970, rezie: Jiti Sequens)
[22]  Penicka a Paraplicko (1970, rezie: Jifi Sequens)

[23]  Pes baskervillsky (1937: rezie: Karel Lamac)

[24]  Po stopach krve (1969, rezie: Petr Schulhoff)

[25] Postak zvoni vzdy dvakrat (1932, rezie: Tay Garnett)
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[26]
[27]
[28]
[29]
[30]
[31]
[32]
[33]
[34]
[35]
[36]
[37]
[38]
[39]
[40]
[41]
[42]

[43]

Prachy delaj ¢loveka (20006, rezie: Jan Kulhavy a Jiti Chlumsky)
Pribéh kmotra (2013, rezie: Petr Nikolaev)

Raluca (2014, rezie: Zden€k Viktora)

Rudy kapitan (2016, rezie: Michal Kollar)

Sametovi vrazi (2005, rezie: Jiti Svoboda)

Sklenéné peklo (1974, rezie: John Guillermin, I[rwin Allen)

Smrt cerného krale (1972, reZie: Jiti Sequens)

Smrt stoparek (1979, rezie: Jindfich Polak)

Strach (1963, rezie: Petr Schulhoff)

To je vrazda, napsala (1984, rezie: Anthony Pullen Shaw a dalsi)
Ve stinu (2012, rezie: David Ondficek)

Verejny nepritel (1931, rezie: William A. Wellman)

Vrah skryva tvar (1966, rezie: Petr Schulhoft)

Vrazda v hotelu Excelsior (1971, rezie: Jiti Sequens)

Vrchni, prchni! (1981, rezie: Ladislav Smoljak)

Wilsonov (2015, rezie: Tomas Masin)

Zjizvena tvar (1932, rezie: Howard Hawks)

Zlodéji kol (1948, rezie: Vittorio De Sica)
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